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CICLO LECTIVO: 2016/17 \)
TALLER DE INICIACION INSTRUMENTAL 12 &
AS DE LOGRO
e Conocer el instrumento (hi flauta morfologia de la flauta, fundamentos acusticos)
e Experimentar adecuad de respiracion para obtener una emision generosa y libre

de tensiones.

e Tomar conciencia deI C & brazos, manos, labios y lengua y la funcién que cada uno de
ellos tiene en relaci | instrumento.

e Adquiriruna b r&l ion del cuerpo y de las manos y un eficiente sostén del instrumento
para desarroll orrecta técnica de movimiento de dedos.
Lograr canoeer.y utilizar correctamente articulaciones basicas.

. Interpreta as de diferentes estilos adecuadas al nivel.

. Par{g%ben onciertos como solista, con acompafiamiento, en grupos de flautas o en grupos

de con otros instrumentos.
recursos sonoros y utilizarlos tanto en obras que los demanden como en

&\ isaciones.

ENCUADRE METODOLOGICO

Las clases son semanales, individuales y/o grupales, y con duraciones diferentes, de acuerdo a los

niveles, segun reglamentacion vigente.

Plan de una clase standard:

La clase se divide en dos espacios:

1) El del trabajo técnico (se realizara sobre la flauta soprano durante los dos primeros afos, Taller | y

Il'y sobre la flauta contralto en los siguientes niveles)

-se trata de lograr una rutina de estudio flexible y adecuada para la edad y caracteristicas de

cada alumno donde la reflexion critica este presente.



-se trabaja sobre aspectos técnicos con material escrito (ejercicios, estudios, por ejemplo) y/o
sin él (estudio de alguna articulacion especial, algun efecto de la técnica extendida, escalas,
arpegios, etc)

2) El del abordaje de las obras.

Esta parte de la clase se dedica al trabajo sobre las obras en concreto. Las estrategias de
ensefianza se adecuan a los problemas que surgen en las diferentes etapas del proceso de
aprendizaje de las mismas. Por ejemplo:

- El repertorio contemporaneo exige un gran trabajo en la etapa de lectura-decodificacion de la
partitura cuya grafia es, en algunos casos de uso habitual y en otros no.
- El repertorio tradicional, tanto antiguo como popular, conlleva una tarea de contextualizacion:

Epoca, tradicion, decisiones interpretativas en cuanto a tempo, caracter, etc.

- Una vez superado el problema de la lectura o de la contextualizacion, se deben abordar los
problemas técnicos, musicales, expresivos en la medida en que estos se presenten.’

Requerimientos materiales para el normal desarrollo de las clases:

Aula apropiada, en cuanto a su limpieza, acondicionamiento térmico y aislamiente ae&%‘con un
piano o teclado.

At kQ(\)J
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W

Pizarra

Flautas de buena calidad, de los siguientes modelos, registros y aﬁn&r\b
\ N\

)

1- flauta dulce soprano, modelo barroco, en Do, 440’

2- flauta dulce contralto, modelo barroco, en Fa, 440’ (_)‘

3- flauta dulce tenor, modelo barroco, en Do, 440’@

4- flauta dulce bajo, modelo barroco, en Fa, 440’

Equipo para grabacion y reproduccion e\?&x r formato de audio o audio digital.

Equipo para grabacién y reprodUCQO\ agenes.
CONTENIDOS @

TALLER DE INICIACION INSTRUMENTAL 1
DN

Cono e la flauta soprano, su cuidado y de como produce su sonido..
. %ﬂ adecuada a la ejecucién instrumental. Emision libre y sana. Diferencias entre
i s de aire (rapido o lento; frio o caliente). El papel de los labios en esto.
a postura de cuerpo y manos. Concientizacion de puntos de apoyo y sostenes del
umento. Equilibrio. Tonicidad muscular adecuada.
oncientizacion del movimiento y posicion de la lengua. Interpretacion de melodias y/o
ejercicios con “te” “de” y “legato” . Exploracion de otras posibilidades articulatorias a través
de juegos con palabras.

! Ejemplo de propuesta para el estudio de pasajes con “problemas’:

1- encontrar “el” problema: puede ser un dedo, una combinacién de varios, un problema de articulacion, de emision, de
postura, de articulacion, etc

2- si es un problema de dedos que involucra ambas manos, controlar el buen tono muscular

3- dividir el trabajo de las manos. Con una mano en la flauta primero y la otra sobre la pierna, y luego invertir las
posiciones.

4- repetir el pasaje aislado a tempo lento pero regular.

5- tocar el pasaje con diferentes ritmos al mismo tempo.

6- tocar el pasaje en forma retrograda y volver a tocarlo “al derecho”

7- subir la velocidad de a poco

8- ir agregando notas, de a una, antes y después del pasaje, para ponerlo en contexto. Empezar lento e ir subiendo la
velocidad



Aprendizaje gradual de las notas comenzando con “re agudo” y “do agudo” para trabajar con
el portavoz (0) libre, sin tension, con una correcta posicion y funcionamiento.

Interpretacion de pequefias piezas y/o ejercicios que involucren la primera novena del registro
y las alteraciones si b y fa # (agudo y grave).

Primera exploracion de recursos sonoros a partir de improvisaciones individuales y grupales,
con o sin pautas y parametros variables e invariables.

Ejecucién de escalas y arpegios de memoria tanto ligados como articulados dentro de la
primera octava en las siguientes tonalidades: Do M y Re M.

TALLER DE INICIACION INSTRUMENTAL 2

Incorporacion de nuevas notas en el registro agudo de la flauta soprano hasta la nota “la
agudo” y las alteraciones do#, sol #(grave y agudo), y mi b (grave y agudo).

Aplicacion, dentro de las obras y/o ejercicios, de diferentes tipos de articulacion (tanto silabas
diferentes te, de, re, como contrastes entre non legato, legato y staccato).

Ejecucién de escalas y arpegios de memoria tanto ligados como articulados en la uientes
tonalidades: FaM, SolM, Mi my La m, (octava) ; Do M, (doceava). 5@
Improvisacion grupal y/o individual libre y/o a partir de “ostinati’(ej. Bajo de etc).
Interpretacion de obras de diferentes estilos con acompafiamiento de instr a\oarmonlco

y/o en grupos de flautas, con compafieros y/o docente adecuadas al ni
Exploracion de los primeros ejemplos de técnicas extendidas, frulato dnicos (dos

posiciones). Su utilizacién y lectura en pequefias obras contempor'ne\é{‘

Sy

‘Q
TALLER DE INICIACION INSTRUME@
AR NN

Incorporacion de nuevas notas en el registro sobreagudo\f\lgﬂauta soprano hasta
completar las dos octavas.
Ejecucion de escalas y arpegios de memoria en soprano tanto ligados como
articulados en las siguientes tonalidades: Rem y Mim(doceava); Fa M, Sol M y
La m, (octava y descendiendo a la dominante ala cromatica comenzando en Re (octava).
Incorporacion de la flauta contralto. rrect;p‘stura de cuerpo y manos. Concientizacion de
puntos de apoyo y sostenes del in t%tq Equilibrio. Tonicidad muscular adecuada.
Aprendizaje gradual de las notaxé flauta contralto comenzando con “sol agudo” y “fa

j rw(&ibre, sin tension, con una correcta posiciéon y

agudo” para trabajar con el p
funcionamiento.
Ejecucion de escalas y k memoria en la flauta contralto, tanto ligados como

articulados en las sigui lidades: FaM, SolM y SibM(octava).

Interpretacion de obras rentes estilos con acompafamiento de instrumento arménico

y/o en grupos de fl%s;], n compafieros y/o docente adecuadas al nivel, tanto con la flauta
I

soprano com tralto .
Ejer0|0|os SO acion entre cantidad de aire y afinacion.
o \

e las obras y/o ejercicios, de diferentes tipos de articulacion (tanto silabas
e, re, como contrastes entre non legato, legato y staccato).
nuevos ejemplos y profundizacion de los ya incorporados recursos de
endidas, sonido sf, pizzicato, cuartos de tono, vibrato de dedo, frulatoy
0s . Su utilizacién y lectura en pequenas obras contemporaneas.

CICLO MEDIO — FOBA (niios y preadolescentes)

EXPECTATIVAS DE LOGRO

Profundizar el conocimiento del instrumento (historia de la flauta, morfologia de la flauta,
fundamentos acusticos)

Controlar el aire a través de una adecuada técnica de respiracion para obtener una correcta
emision, afinacién y flexibilidad en el sonido.

Conocer y aprovechar al maximo los recursos que el instrumento ofrece y aplicarlos dentro
de las exigencias del nivel en los diferentes repertorios abordados.

Tomar conciencia de la posibilidad de modificacion de la afinacién y la calidad del sonido y
adquirir los reflejos necesarios para corregirlos de forma automatica, de acuerdo a las
necesidades del repertorio. .



Incorporar una variedad importante de articulaciones y comprender que el uso de las mismas
es el fundamento expresivo del instrumento.

Realizar practicas de Consort, incorporando, en la medida de las posibilidades de cada
alumno, las flautas Tenor y Bajo.

o Interpretar un repertorio amplio cronoldgica y estilisticamente.
o Conocer y aplicar ornamentaciones de acuerdo al estilo interpretado.
e Ejercitar la practica de la improvisacion estilistica.
e Desarrollar una adecuada lectura a primera vista (claves de sol en segunda y en primera
linea y clave de fa en cuarta linea) y de transporte tanto con flauta soprano como contralto.
e Lograr correctos y sanos métodos de estudio.
e Participar en conciertos como solista, con acompafiamiento, en grupos de flautas o en grupos
de camara con otros instrumentos.
CONTENIDOS ¢
PRIMER AiO .\Q,‘
KA\
o Ejecucion de escalas y arpegios de memoria en la flauta soprano, tanto li \Qo
articulados en las siguientes tonalidades: SibM (octava); Do M, ReM _ m(doceava);
Fa M, Sol M, La My La m, (octava y descendiendo a la domlnante) matlca
comenzando en Sol (octava) y Re (doceava). Arpegio de 73Dom|nant octava).
o Ejecucion de escalas y arpegios de memoria en la flauta contralt to Ilgados como
articulados en las siguientes tonalidades: LaM, Rem( octaqu oM (octava y
descendiendo a la dominante); FaM (doceava). N\

X

Afirmacion gradual de postura y digitacién en la flauta c‘wﬁ%;\.v
Aplicacion, dentro de las obras y/o ejercicios, de las artic nes ya incorporadas con
diferentes grados de energia. Articulaciones simple combinadas, Te Re; Te De.

Interpretacion de obras de diferentes estilos co afiamiento de instrumento arménico
y/o en grupos de flautas, con comparero e adecuadas al nivel, tanto con la flauta
soprano como con la contralto u

seg de obras con dificultades similares a las

Lectura a primera vista (clave de sol
del afio anterior, tanto en edmoneimo rnas como facsimilares del periodo barroco.

xQ%GUNDO AiRO
Ejecucion de escalas yal

de memoria en la flauta soprano, tanto ligados como

articulados en las siguientes‘tonalidades: MibM , Mi M, FaM, Dom, Rem y Mim(doceava);
Lab M, Sib M, La oI , Sim, La m, (octava y descendiendo a la dominante); DoM (dos
octavas); esc ica comenzando en Do (dos octavas) y Re (doceava). Arpegio de
7aDom|nanteK ctava) y Do(2 octavas). Arpegio de 72 Disminuida en Re (dos octavas).
Ejecucm% s y arpegios de memoria en la flauta contralto, tanto ligados como
articulad as siguientes tonalidades: BbM, DoM y Rem(octava y descendiendo a la
do e‘& aM, SolM, Solm y Lam(doceava). Escala cromatica comenzando en Sol(octava)

a‘a.primera vista (clave de sol en segunda) de obras con dificultades similares a las del

ior, tanto en ediciones modernas como facsimilares del periodo barroco.

cion de digitaciones alternativas como facilitadoras en pasajes con dificultades y como
er recurso dindmico.
Aplicacion, dentro de las obras y/o ejercicios, de las articulaciones ya incorporadas con
diferentes grados de energia. Articulaciones simples combinadas, Te Re; Te De. Extincion sin
lengua.
Interpretacion de obras de diferentes estilos con acompafiamiento de instrumento armoénico
y/o en grupos de flautas, con companieros y/o docente adecuadas al nivel, tanto con la flauta
soprano como con la contralto
Péactica de ornamentacion.
Practica de improvisacion.

TERCER AiiO

Ejecucion de escalas y arpegios de memoria en la flauta contralto, tanto ligados como
articulados en las siguientes tonalidades: LaM, Rem (octava); BbM y DoM (octava y
descendiendo a la dominante); FaM (doceava).

Ejecucion de escalas y arpegios de memoria en la flauta contralto, tanto ligados como
articulados en las siguientes tonalidades: MibM (octava); BbM, DoM, ReM y Rem(octava y



descendiendo a la dominante); FaM, SolM, Solm y Lam(doceava). Escala cromatica
comenzando en Do( octava); en Sol(doceava). Arpegio de 72Dominante en Do.

Lectura a primera vista (clave de sol en segunda y en primera, clave de fa en cuarta linea) de
obras con dificultades similares a las del afio anterior, tanto en ediciones modernas como
facsimilares del periodo barroco.

Reconocimiento de las zonas linguales y de la forma en que estas trabajan. Articulaciones
dobles, Te Ke, De Gue.

Utilizacion de digitaciones alternativas como facilitadoras en pasajes con dificultades y como
recurso dinamico.

Interpretacion de obras de diferentes estilos con acompafamiento de instrumento arménico
y/o en grupos de flautas, con companeros y/o docente adecuadas al nivel, tanto con la flauta
soprano como con la contralto

e Practica de ornamentacion.
e Practica de improvisacion.
&
%
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CICLO MEDIO | , FOBA (ninhos y preadolescentes)

PRIMER AiO
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o« MONKEMEYER, H. Método para tocar la Qu e alto. Moeck Verlag, Sélo ejercicios,
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TERCER AiO ( \
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a y b Miniature en doublé coup de langue.
“Ed. Ricordi.
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e TELEMANN, G.Ph. (1738) XVIII Canons Melodieux ou VI Sonates en duo. Elegir una.
o VIVALDI, Concierto para flauta FaM, RV 442.

LAMB, J. Se

EVALUACION

Se proponen tres momentos en la evaluacion,

- lainicial, diagnéstica
- la continua, que regula el proceso de aprendizaje
- lafinal, que se realiza al terminar cada cuatrimestre.



Se fomenta también el rol activo y permanente del estudiante en su propia evaluacion y en la del
proceso ensefianza-aprendizaje.

La evaluacién diagndstica o inicial, sirve de herramienta para planificar los contenidos en funcion
de la experiencia, los conocimientos y las expectativas concretas y particulares de cada
estudiante. Se realiza al comienzo del curso mediante una entrevista individual, la interpretacion
de una breve obra a eleccion del estudiante y la lectura a primera vista de un fragmento propuesto
por el docente, adecuado al nivel correspondiente.

La evaluacién continua, incluye aspectos como cumplimiento de las expectativas del docente para
con el alumno y viceversa, logro o no de los objetivos propuestos a mediano plazo. Sirve para
revisar y modificar, de ser necesario, la planificacion realizada al inicio del curso.

Las evaluaciones finales seran a través de conciertos publicos y/o internos. Se evalua tanto la
interpretacion individual, como el compromiso con su instrumento, con el repertorio y con el
trabajo dentro de la catedra, asi como también la interrelacion con el docente y con sus pares.

Al aprobar los dos examenes cuatrimestrales con nota igual o superior a 4 (cuatr lumno
estara en condiciones de promover ( Taller I) o de rendir el examen final, lo que:corresponda
%

segun lo dictado por la normativa vigente para cada nivel. \\\\
Los alumnos que rindan como LIBRES deberan preparar el programa com P‘r‘{i‘el nivel y se
les pedira una lectura a primera vista. \\‘;‘\
o N\
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